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Под м у з и к а л н а ф о р м а с е р а з б и р а , и з о б щ о , н а р е ж д а н е т о 
н а м у з и к а л н и т е т е м и , п л а н ъ т н а т я х н о т о с в ъ р з в а н е и раз> 
в и т и е п р е з т е ч е н и е н а е д н а ч а с т и с г л о б я в а н е т о н а отдел» 
н и т е ч а с т и в е д н о ц я л о , от к о е т о м у з и к а л н о т о т в о р е н и е по­
л у ч а в а е д и н х а р а к т е р е н в ъ н ш е н б е л е г и вид. Ф о р м а т а е, 
с л е д о в а т е л н о , е д н о о б о з н а ч е н и е н а п л а н а н а п о с т р о е н и е т о 
и н а р а з н и т е с р е д с т в а — привег&дане в е д и н с т в о на т и я 
с р е д с т в а — на м а т е р и а л а , о т к о й т о е и з г р а д е н о м у з и к а л < 
ното т в о р е н и е . Ч р е з ф о р м а т а , т в о р я щ и я т м у з и к а н т органи» 
з и р а а р х и т е к т о н и ч е с к и м у з и к а л н и я м а т е р и а л . Б с в о я т а ця> 
лост , ф о р м а т а е в з а в и с и м о с т от в з а и м о д е й с т в и е т о м е г к д у 
т в о р я щ и я м у з и к а н т и о б щ е с т в е н и т е у с л о в и я . 

М у з и к а л н и т е ф о р м и б и в а т н а й - р а з л и ч н и . Те с а п р о с т и 
и слозкни . По-вагкни с а : п е с е н , ария , р е ч и т а т и в , ода, х и м н , 
хорал , хор, танц , м а р ш , рондо, сюита , с е р е н а д а , соната , кон­
церт, б а л е т , к а м е р н а м у з и к а , с и м ф о н и я , с и м ф о н и ч н а п о е м а , 
оратория , о п е р а и др. 

М у з и к а л н и т е ф о р м и са с е р а з в и л и п о с т е п е н н о . Тях­
ното п ъ л н о о ф о р м я в а н е и довез&дането и м до я с н о т а и опре­
д е л е н о с т е в е п о х а т а на к л а с и ц и з ъ м а и в м у з и к а т а н а но­
вото в р е м е . 



Ц с т о р и я н а с и м ф о н и ч н и я о р к е с т ъ р 

В театъра на древността, старите гърци с думата орхестра 
наричали мястото пред сцената, което е заемал хорът и него­
вите акомпанятори. В наше време под симфоничен оркестър 
се разбира голяма група инструменталисти, организирани в 
единство и по един определен принцип за състава на влиза­
щите инструменти, с цел да изпълняват чисто инструментална 
музика, или да съпровождат вокални (гласови) творби. В съ­
става на симфоничния оркестър влизат струнни, духови (медни 
и дървени) и ударни инструменти. В най-ново време в него 
се прибавиха челеста, арфа и специално за случая направени 
ударни инструменти. 

Основите на съвременния симфоничен оркестър положиха 
манхаймските майстори Щамиц, Канабих, Рихтер и др., които 
имат голямата заслуга, че възложиха на духовите инструменти 
самостойна задача, докато по-рано те служиха само за усил­
ване на хармонията. Големите класици Хайдн, Моцарт и Бе­
товен, придавайки индивидуална роля на отделните инструменти, 
доведоха симфоничния оркестър до голяма висота. Романти 
ците, начело с Вебер, чрез особено отнасяне към духовите 
инструменти и своеобразното смесване на групите и отделните 
инструменти, получавайки нови тонови багри, дадоха нов тла­
сък на симфоничния оркестър: След Вагнер, Рихард Щраус 
придвижи напред оркестъра с поставяне в него на нови ин­
струменти (саксофон, хекелфон и др.), а в наши дни Игор 
Стравински постига съвсем оригинални ефекти в своите творби 
за симфоничен състав. Същото правят Хиндемит, Респиги, 
Онегер, Мило и др. 

В музиката всичко излиза от идеята 
и всичко се в р ь щ а в нея. 



11стория на симфонията 
Симфония на старогръцки значи съзвучие, консонанс. В 

XVI век тая дума има смисълът на многогласна инструментал­
на пиеса. В същият смисъл се употребява и думата соната. 
В началото на XVII столетие с двете думи се означавали 
уводни, или междинни части на големите музикални творби — 
оратория, кантата и опера. Уводът на италианската опера се 
наричал симфония. В началото на XVIII век се създава типът 
на новата италианска (неапопитанска) оперна увертюра с три-
делната форма : алегро—анданте—алегро , от която произлезе 
самостойната симфония. В Виена се създава така наречената 
предкласическа симфония. Между нейните начална и крайна 
части се вмъква една бавна част и един менюет. С постепен­
ното развитие и установяването на сонатната форма се създава 
типа на класическата симфония. Нейният първи истински май­
стор е Иозеф Хайдн, без да е нейн първосъздател . След 
Хайдн, Моцарт и Бетовен вглъбяват нейното съдържание . Бе­
товен прибави към инструменталната симфония човешкия глас. 
Шуберт , в своите симфонии, отразява една чисто романтична 
чувствена радост от родните местни багри. Менделсон дава 
в тях нежни пейзажни картини и настроения. Шуман се стреми 
да избягва монументалността, като умалява симфоническия 
стил и т. н. 

Като реакция срещу ограниченията, налагани от формата 
на класическата симфония, се яви програмната симфония—сим-
фоническата поема. Големи майстори на програмната симфо­
ния са Лист, Б е р л и о з и Рихард Щраус . 

Модерните компонисти култивират така наречената ка­
мерна симфония. 
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Произход на операта 
Операта е най-сложната музикална форма—съчетание на 

тон, дума и жест. И не само че е най-сложната, но и една 

от най-старите. О щ е старите египтяни, асирийци, вавилоняни 

и др. уреждат представления—мистерии наситени с много му­

зика. Старогръцката драма с нейните хорове, монолози и дуети 

е истинска музикална драма. През втората половина на XVI в. 

култът към старогръцката драма в Италия е бил твърде го-

голям и в желанието да се възкреси тя наново, се явява на 

живот операта. Сценични представления с музика, като опити 

за възсъздаване на античната драма, са били твърде много 

разпространени в Италия по това време, но център е бил град 

Флоренция с неговата прочута Платонова академия. Домовете 

на граф Джовани Барди и i-Джовани Корси стават огнища 

на дейността за в ъ з в р ъ щ а н е към древногръцката драма 

с музика. От друга страна, все повече и повече се е съзна­

вало, че контрапунктичната музика, с нейните майсторски спли­

тания на гласовете, обезсилва ритъма, засенява думите и убива 

поезията и че трябва да се търси един нов музикален стил, 

който да е близък до античността. Така се роди първата опера 

М у з и к а т а е с т и х и я . Т я с т о и н а д 

в е к о в е т е и в р е м е т о . 



Д Ъ Р Ж А В Е Н С И М Ф О Н И Ч Е Н О Р К Е С Т Ъ Р 

ЖОНЩЕРТ 
17 декември 1 9 4 5 г. НАРОДНИЯТ ТЕАТЪР н а ч а л о 2 0 часа 

П Р О Г Р А М А 

1. Георг Фрибрих Хенбел, ор. 6, .№ 10 
КОНЦЕРТО ГРОСО П 21: 
а ) A l l e g r o m o d e r a t o 
б ) L e n t e m e n t - a i r 
в ) A l l e g r o 

С О Л И С Т И : П. Дреников, В. Янишевски и Св. Марчинков 

2 . Волфганг Aiwadeyc Моцарт, о р . 3 8 5 
Симфония М 35: 
а ) A l l e g r o c o n s p i r i r o 
б ) A n d a n t e 

' в ) M e n u e t t o 
r ) P r e s t o 

3. 11охан Свенбсен 
ЗОРАХАЦДА, симфонична легенда, ор. 11 

Солист: концертл\айстор П. ДРЕН11КОВ 

4. Жул Л\асне 
Ybepxlopa кгм брамата от Расин «ФЕДРА» 

Диригент: 
Проф. САША ПОПОВ 



ПреВкласикзт 
Х Е Н Д Е Л 

Х е н д е л (1685—1759) е е д и н от г о л е м и т е п р е д с т а в и ' 
т е л и на п р е д к л а с и ч е с к а т а е п о х а . Той е б у е н , с т р а с т е н , гне­
в е н с н е у к р о т и м а в о л я . Неговите к о м п о з и ц и и о т р а з я в а т 
г о л е м и д в и ж е н и я . И з к у с т в о т о м у е б е з п о г р е ш н о , ф о р м а т а 
п р а в и л н а , п р о п о р ц и я т а с п а з е н а . Х е н д е л и м а б л я с ъ к а , чара, 
в е д р а т а ч и с т о т а на и т а л и а н с к и т е м а й с т о р и , н о те н я м а т 
неговото м о г ъ щ е с т в о . Н е г о в и я т х а р а к т е р е в л а с т е н , к а к ъ в ­
то о т п о с л е с е с р е щ а с а м о у Г л у к и Бетовен , к о и т о с а м и 
п р и з н а в а л и б л и з о с т т а на с в о я г е н и й с н е г о в и я . Х е н д е л и м а 
ч у в с т в о т о , ч е п и ш е з а народа , з а т е а т ъ р а , ч е м у з и к а т а м у 
е б л е с т я щ а . ТОй г к е р т в у в а в с и ч к о , к о е т о п р е ч и на я с н о т а т а . 

Б с и ч к о това л и ч и д о б р е в х у б а в о т о „ К о н ц е р т о гро-
со" на Х е н д е л . 

Клаожгт 
ЛЮЦАРТ 
— — — — 

Б о л ф г а н г А м а д е у с М о ц а р т (1756—1791} е е д и н от най-
г о л е м и т е и д и в н и м у з и к а л н и г е н и и на в с и ч к и в р е м е н а и 
н а р о д и . О щ е от н а й - р а н н и м л а д и н и той с е о ч е р т а в а к а т о 
р я д ъ к м у з и к а н т . Творчеството м у е п р е г о л я м о , к а т о се и м а 
п р е д в и д к р а т к и я т м у Зб-годишен зкивот. R своето тоново 
д е л о М о ц а р т е с ъ в ъ р ш е н м а й с т о р на ф о р м а т а , п ъ л е н гос­
п о д а р н а и з р а з н и т е с р е д с т в а . Неговата м у з и к а и з т и ч а не­
п о с р е д с т в е н о от с ъ р д ц е т о м у и п р о н и к в а с с в о я т а т о п л о т а 
д ъ л б о к о в с ъ р д ц е т о на с л у ш а т е л я . О п е р и т е и и н с т р у м е н т а л ­
н а т а м у з и к а н а М о ц а р т и м а т свой с о б с т в е н с т и л , с т и л ъ т на 
п ъ л н а т а м у з и к а л н а х а р а к т е р и с т и к а и о ч а р о в а н и е т о на е д н о 
ф и н н о п р е д а в а н е н а т о н о в и т е м и с л и . 

Мез-Еслу 40-те м у симфонии, 33-тата е една от най -хубавите и ясно 
о ч е р т а в а щ и стила на Моцарт симфонии. Тя носи белега на зрялото м у 
твсрчесТЕО. 



Лирикгт 
СВЕНДСЕН 

Редом с гениалния Григ, Норвегия е родината на друг 
голям тонов майстор Иохан Свендсен (1840—1911). От начало 
е под влиянието на немските романтици, но скоро си изра­
ботва свой тонов език и създава чисто норвежка романтика-
Лирик по душа и плът той рисува в тонове приказната при­
рода на европейския север и то нежно и задушевно. Работи в 
почти всички музикални форми. 

Части на симфоничната легенда Зорахаида : Самотата и 
скръбта на Якинта. Явяването на Зорахаида. Тя предсказва 
близкият край на една нейна мъка и й разказва своите стра­
дания. Само к р ъ щ е н и е от чиста и невинна девойка ще й въз­
върне спокойствието от извършената над нея магия. Якинта 
поръсва главата й с светена вода, Зорахаида изчезва. Радостта 
на Якинта при спомена за нейното предсказание. 

* Един от челните майстори на френското тоново изкуство 

на най-ново време е Жул Масне (1842—1912). Музиката му е 

чисто романтична, но с оригинални черти и самобитност, които 

дават особен печат на неговия стил. Работи в почти всички 

музикални форми, но неговата стихия е операта. Явтор на 

много опери, които заемат видно място. 

Романтикът 
ваааиииааввяв! 
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ЛудЬиг БетоЬен 
п о п о в о д 1 7 5 Г О Д И Н И 
о т р о ж д е н и е т о м у 

Творческата личност на Бетовен е изградена върху две 
плоскости — музикално-драматична и идейно-философска. Пър­
вата е като отзвук на чисто музикално историческо развитие, 
започнало от нидерландските майстори, минало през предкла-
сиците и първите класици, за да се изрази чрез Бетовена в 
внушителни тонови произведения, а втората •— идейно-фило-
софската е рожба на новото време, чиято характеристика са 
свободолюбивите идеи, възвестени от френската революция. 

Като човек и артист, с едно рядко проникновение, Бе­
товен се допира до проблемите на модерния човек, който 
в своята духовна същност е закърмен с една характерна двойн-
ственост. Двуединството на Бетовеновата природа се изя­
вява най-ярко в противоположността между специфичния му 
дар и чисто духовния човек. При неговите предходници имаме 
само хората на изкуството, далеч стоящи от проблемите на 
модерното време, когато Бетовен се не само докосва до тях 
като човек, но и като художник в своите творби успява да 
им даде едно разрешение. 





Печатница „ПЕЛ1ЖАН" Uopuaii Карееб — Варна, Тсдеф. 34-57 


