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Музикален Ьязхоа 

. ОтечествофронтовсЬата власт ил\а. лежбу многото други свои за­

дачи, и етрсл\ежгт да издигне културното ниЬо на бздгарсЬия народ. На­

уката и изкуствата Оа се доближат бо народните л\аси, като тия .\\aeu ?м 
разберат и живеят с тях. 

Варна е Ь г о л я л културен Ьгзхво. Той е бсче университетски град, 

сгс свой народен дгржавен rearzp, лчузикална гимназия и т. н. 

Едно o r голелите дела на новата власт за Варна е държавният сил\-

фоничен оркестър при радио Варна. Слеб една година на офор_\\яване и 

творчество, днес симфоничният opkecrzp е дгржабен институт. Прсд него 

са творчески задачи. Неговата дейност не UJC с случайна. Силироничният 

оркестар си ил\а вече изработена програл\а. своя политика и задачи. 

Да крепне делото на бгржаЬнця симфоничен opfcgctap при радио 

Варна ! 
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О П Е Р LITE НА 

М О Ц А Р Т 
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„На своята инструментална кантилена Моцарт (1756 •— 
1791) вдъхва диханието на човешкия глас и, облечена в по­
стоянно сменящите се хармонии, тя прониква във всяко същест­
во", казва Вагнер за Моцарт и тая кратка, но изчерпателна, 
характеристика дава пълна представа за музиката на Моцарт, 
чието творчество засяга всички области в музиката. Но, него- • 
вата историческа мисия е операта и специално комическата 
опера. Тук той създава великолепни и безсмъртни творби. 
Прилагането идеите на Глук за сериозната опера в областта 
на комическа. га, изразени със собствените негови думи: „Му­
зика и текст в операта трябва да бъдат две неделими сестри", 
го довежда до създаването на един стил в комическата опе­
ра, в който музика и текст се взаимно допълват. Моцарт до­
стига в своите опера пълна музикална характеристика на ли­
цата, а неговият оркестър няма вече само съпроводна роля, 
но допринася за типизацията на лицата и усилване на дей­
ствието. 

Всичко това се чувствува в гениалната му комическа опе­
ра „ О Т В Л И Ч А Н Е О Т С Д Р А Я " . 



n U A H U C T Z T 
ГР11Г 

Клавирното изкуство на гениалния тонов майстор Едвард 
Григ (1845 — 1907) носи белезите на едно голямо обаяние. 
То има изумителна жизненост, ритмико-хармонично съдържа­
ние и стегнатост в музикално писмо. Григ има тънкостта на 
изложението присъщо на Шуман и Шопен, съединявайки я с 
простотата на бйоренсоновата проза. У него се чувствува чист 
индивидуализъм. Григ обича епичното минало на своето оте­
чество, норвежката напевноот, характерните особености на 
родния му танц. Всичко това се чувствува във всички творби 
на гениалния норвежец. 

Концертът на Григ за пиано и оркестър в ла -минор е 
един-от най-хубавите е най-звучни клавирни концерти в миро­
вата музикална литература. Напоен с една хубава мелодика, 
имащ чудно елегантна техника, той увлича още с първите си 
тонове. Написан в романтичен стил, концертът носи очарова-
ниото на една наистина гениална тонова творба. Особено е 
хубаво и издържано адажоето — втората част. В целият кон-
цент се чувствува норвежката песен и Танц, 



БЕТО ВЕН — чобекгт на болата 

Бетовен (роден 1770 год. в Бон — починал 1827 год. във 
Виена)е вечният музикант и творец, строител на новия и осво­
бодения от много традиции на миналото човек. Като артист 
на тона, с едно рядко проникновение, той се допира до про­
блемите на модерния човек, като на тия проблеми Бетовен 
иска да даде едно правилно разрешение. В неговата музика, 
основният тон е преди всичко енергията. Той е музикант, кой­
то при Гйоте даде на света чрез своето изсустао предзвука на 
Фаустовия човек. Бетовен издигна музиката просредством сво­
ята масивна и здрава философска мисъл до най-големия връх 
на изкуството, от гдето се пръскат последните угасващи лъчи 
на класиката и първите свежи лъчи на романтиката. Музиката 
на Бетовен поведе човечеството напред по мъчни и непознати 
пътища. 

Музиката на Бетовен е хероика. Човек и хероика — два 
източника за дела в областта на жизнените полярности. Хе-
роиката в душата на човека е условие необходимо за борбата 
му с всички пречки и духовни напластявания и тяжести на 
личния и обществен живот. И в най-висшите форми на би­
тието ние виждаме хероика. Този волев елемент в душата на 
човека е възпят за първи път и най-величествено от самия 
Бетовен. Затова той не писа музика на музиката, а музика на 
философската мисъл. Бетовен обичаше човека и искаше чрез 
тонови картини да му даде образци на възвишеност, на строи­
телна воля. Той е личност, която даде на света образци на 
бъдещето. Един музикант, който най-добре схвана пружината 
на живота в света : напрегната воля на строеж. Затова _ Бетовен 
гордо каза: „Нито дума за спокойствие!" 

Тоновият образ на тая гигантска строителна воля е най-
добре изразен в петата симфония на Бетовен — симфонията 
на съдбата. 



Д Ъ Р Ж А В Е Н С И М Ф О Н И Ч Е Н О Р К Е С Т Ъ Р 
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11 февруарий 1946 г. НАРОДНИЯТ ТЕАТЪР н а ч а л о 20 ч а с а 

П Р О Г Р А М А 

1 Волфганг Ал\а5еус Моцарт. 
У Ь е р т ю р а кзл\ o n . « О т в л и ч а н е о т с а р а я » 

2. ЕОЬарб Григ. 
К о н ц е р т за п и а н о и о р к е с т ъ р 

Ь ла-лишор, op. I D : 

A l l e g r o m o l t o m o d e r a t e 
A d a j i o 
A l l e g r o m o d e i a t o m o l t o е m a r c a t o 

3. ЛудЬиг &ан Бетобен. 
Пета с и м ф о н и я , о р . 6 7 : 

A l l e g r o c o n b r i o 
A n d a n t e c o n m o t o 
A l l e g r o 
A l l e g r o 

C O A U C T : 

Ю Р и й Б У К О В 

Д и р и г е н т : 

Проф. САША ПОПОВ 



Петата сил\фонш ма Бетовен 
лузиЬадно-филососрсЬи анализ 

Петата симфония е израз на хероика. През тъмнината към 
светлината. Това не беше творба, която дойде случайно и от 
която не е ималс нужда. Тя е трябвало да дойде, за да се 
даде на човечеството силното, могъщото, превъзмогването — 
себепобедата. Тя е произведение, от което лъха еликсир, им­
пулс за нови дела. Тя е. творба, която повдига крилете ни за 
нов и по-висш летеж. До - минорната симфония е зов, повик 
към титаника. Бетовен каза: „Животът е само тогава живот, 
когато е изпълнен с възход и подвиг". Живот в живота. И, 
наистина, не е пи герой този, който засилва живота? Ето ло­
гиката на този всемирен 6OHC.SU творец. Ето пратеникът, кой­
то даде живот на самия наш беден живот. 

ПЪРВА ЧАСТ — Allegro con brio ' 
Единствен пример от цялата музикална литература, гдето 

музиката рисува тъй ясно. Четири ноти! Но каква сила, ярост 
и жестокост. Бетовен обяснява на приятеля си Шиндлер това 
начало така: „Тъй чука съдбата на вратата". Излишни думи I 
И най-непосветеният слушател е потресен от тия жестоки уда­
ри. Да, — жестоки, защото ударите на съдбата не могат да 
бъдат други. Тук струнните инструменти трябва просто да пре­
скочат границите на чистия музикален тон и да издават зву^, 
достигащ дори до известна немузикалност, т. е. да се даде на 
музикалния израз до висша степен реалитет. 

Ударите на съдбата! Този мотив започва своят ход и се 
движи в метрична (тактова) и динамична неясност, като сим­
вол на невидимата съдба. Соиатна форма с възпяване на двете 
начала: хероичното (първа тема) и вечно женственото (втора 
тема), като антитез на първата тема. И всичко това е един от 
най-крайните апотеози на дуалистичното, от атома до дуали-
стичното в мелоса, предимно в музикалната класика. Ударите 
на съдбата са прометеевски удари. Те наближават своя край 
и хорните прелюдират с решителен зов към втора тема. Вто­
рата тема вече внася първите надежди и благотворни лъчи в 
душата на героя-човек, който [тъй титанически се бори. На-
дажде, но и всред нея тежки и тъмни ноти: ми бемол, фа, 

http://6ohc.su


сол бемол, фа . . . (в мелодията!) . Крилата се отнбво въззе­

мат и es dm отново прозвучава. Сонатният ход не е още при­

вършен. Борбата между двете начала на света! Устрем и от­

бой. И посред затишие, умората на борящия се, изразена в 
половини ноти в диалогично инструментална форма. Отново 
боевият мотив е в ход. Кратко адажио, като същинско изплак­

ване на душата прозвучава от обоя. Отново в сферата на ти­

таническата динамика. Прометеевски, свърхтитанически сили 
са в ход. Резки и до болка чувствителни дисонанси раздират 
въздуха. Пристъпи и временни и кратки затишия. Кръстосване 
на сили в дълга динамична градация. Най­сиден удар. Отново 
първата темас отговор от две кратки стенания. Последни удари. 

ВТОРА ЧАСТ — Ах.dr - r i e con moio 
И най­тежИите стиадания не м о г а т разру­

ши вярата в усъвършенствуването и издига, 
нето на човечеството , Т е м е херсиката — да 
не остави/я r e p o s , който зкивее тайао в на. 
птите гърди, ла у м р е , 

4yrtNfi к е Я - К £ 7 ь и спокойна ла бемол маркер. Горд 
мелодия заговаря чрез виолончелите и виолите. 'Гази гор­
дост поема нови и по­силни криле. Хорните и тромпетите 
т.ър>кествеио потръбяват, каточели мълвят; „Човече, на­
прави спънката стъпка за по­нагоре 1" Но . . . прозвуча бол> 
ка. Героят се справя и с нея и отново застава пред нас гор, 
дата вколончелова мелодия. Болката не ни напуща. Б ни­
зината — ударите на съдбата, но вече с доста сломени си­
ли. Ново тър^ке.ство. Светлината ликува. До —• м;гкор! Пак 
образът на болката. Съдбата отново зачуква, но тоя път 
много по>сломено. Душата на героя е възпята. Ние сме в 
царството на щастието. Редят се разнообразни картини, в 
които има дори и нотки от хумор. Херопчни акорди за­
вършват тая светла част. 

Т Р Е Т А Ч А С Т — Allegro 
Скерцо. Хорните отново ни напомнят фаустовския еле­

мент със своя хероичен зов. Победа посред страданието — 
фугато до — мазкор. Първата част в нов образ. 



ЧЕТВЪРТА ЧАСТ - Allegro 

Т ъ р ж е с т в е н а д о — м а ж о р . Ф а у с т о в с к а т а л у ш а 
п р е м и н а л а п р е з р е д и ц и т ъ м н и н и н а ж и в о т а и д у -
х а с е и з д и г а д о в е ч н о т о , д о х е р о и к а т а , г д е т о а к т и -
в и т е т ъ т и с и я й н а т а р а д о с т н а т в о р б а с а и с т и н с к и я т 
ж и в о т н а ч о в е к а . П р е д м р а ч н и я д у х н а Б е т о в е н а 
з а с в е т в а п р е к р а с н а т а д у ш а : с а м о п о б е д а 1 К о р о н а 
н а н а ш и т е б у р и и в ъ л н е н и я . Ь о л е в о с ъ с т о я н и е н а 
д у х а , д о в и с ш а с т е п е н н а п р е г н а т о с ъ с т о я н и е н а 
д у х а е в е ч н о т о и з д р а в о т о . И х о р н и т е п о т в ъ р д я -
в а т т о в а с н о в и я с и е н е р г и ч е н з о в . З д р а в а и с е » 
р и о з н а р а д о с т з а в л а д я в а д у ш а т а н и . С и н й о с в е т л о 
н е б е е п р е д н а ш и я в з о р . Х е р о я т в н а с т р и у м а и р а . 
П о м р а ч е н е н е б о с к л о н ъ т , н о т о й с е с к о р о п р о я с ­
н я в а . Л ъ х о т с к р ъ б н о т о с к е р ц о и о т н о в о п о б е д ­
н а т а п е с е н н а г е р о я . К р а т к а х е р о и ч н а с ц е н а м е ж ­
д у ф а г о т и , х о р н и и ф л е й т и . Т ъ р ж е с т в е н а т а м у з и к а 
н а н а п р е г н а т о т о в о л е в о с ъ с т о я н и е з а в ъ р ш в а с ед ­
н о с е м п ъ л P r e s i o , к о е т о с ъ щ о к а т о к р а т ъ к а ф о ­
р и з ъ м о щ е в е д н а ж н и н а п о м н я : „ Ч о в е ч е , и з д и г н и 
с е к ъ м . х е р о и к а т а н а т в о р ч е с к и я д у х , х е р о и к а т а , 
т я е т в о я т д я л 1 " 

А А 
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