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д-ръ Стефанъ Ив- Стояновъ 
За музиката 

Музиката е истина въ фор­
мата на откровение. 

Музикалнитгь образи, докол­
кото можемъ да говоримъ за об­
рази въ музиката, не сж нгъщо 
външно за музиканта—творецъ, 
защото ивъ музиката нгъма целъ 
вънъ отъ нея. 

Но макаръ и целъ за себе си, 
тя се отдгъля отъ великия по-
токъ на изкуството съ вълнитгъ 
на най-могжщото въздействие, 
които раздвижватъ и най-тън-
китгъ струни на човгъшката душа. 

Музиката е изкуството, кое­
то, дематериализирано до най-
висша степень, претворява свгъта 
вънъ и вжтре въ насъ; тя разкжс-
ва оковитгъ на нашата ограни-
ченостъ и избистря у насъ чув­
ство на всемирна зависимостъ и 
общочовгъшко отношение. 

Когато Бетховенъ пише: „Ht-
ма нищо по-хубаво отъ това да се 
доближимъ до божеството иотътамъ 
да пръскаме лжчи върху човешкия 
родъ", той прониква до съкрове­
ната сжщина на музиката^ коя­
то не може да служи, за раз­

вличат на праздни и преситени 
умове. 1я насища душата съ 
тонове, отъ които лъха възви­
шена чистота, любовъ и утеха, 
а съ звукови багри чертае пжте­
ки, които отвеждатъ по-далечъ 
и отъ вепка мждрость. Непонят­
ното со. изживява. Действптел-
ностьта отстжпва поедъ напора 
на мечтитгъ. Ние сме готови да 
на пра в имъ морална изповпдъ 
предъ самишгъ насъ. 

Чрезъ музиката виждаме по-лес­
но хубавото, което вегъки носи 
въ себе-си, защото то е раздви­
жено отъ всемирния езикъ на 
тоноветгъ. Разтълкувано и вър­
нато изяснено на нашето съз­
нание. 

Ний преминаваме презъ без­
крайната гама на туптящите 
сърдца отъ любовъ, отчаяние, 
нужда и надежда и ставаме по-
човгьчни. 

Изкачваме се по изплетеното 
стълбище къмъ слънцето и сли­
заме, обгорени отъ неговата пра-
майчина любовъ. 



Д-ръ Стефанъ Стайковъ 
Лудвигъ ванъ Бетховенъ 

(еданъ силуетъ) 

Яко има СВБТЛИ дати въ историята на 
ч о в е ш к а т а култура, 16 Декемврий 
1770 година е безспорно една О Т Ъ Г Б Х Ъ 
З а щ о т о въ тоя день се роди оня, кой­
то после зал-fe свъта съ потоци отъ 
мелодия и разкри въ тонове съ недо-
стигната мощь и ^ай-нъжнитЪ трепети 
на човтзшката душа — Бетховенъ. 

Единъ б у р е н ъ день е Ц-БЛИЯТЪ му 
животъ , — изпълненъ съ т р з г и з ъ м ъ и 
величие . 

Разглеждайки конспективно с ъ б и ­
тията в ъ тоя необикновенъ животъ 
тр-вбва да споменемъ: 1770 г .—рожде­
нието на Бетховена въ Б о н ъ , 1787 — 
първото му пжтуване за Виена и сре­
щата му съ Моцартъ, 1790j— канта­
тата по случай смъртьта на И о с и ф ъ II , 
1792 — окончателното му установява­
не въ Виена, 1800 — изпълнение на 
„Първата симфония" и публикува­
не на п ъ р в и г в шесть струнни квартети, 
посветени на князъ Лобковицъ , 1802 
— Sonata quasi una fantasia, наречена 
„Лунна соната" (on 27) и Хайли-
генщядското з а в е щ а н и е , 1804 — до­
в ъ р ш в а н е на „Героичната симфо­
ния", 1805 — първото представление 
на операта „Фиделио" и проваляне­
то й на сцената, 1806 — любовьта 
и годежа му съ Тереза Б р у н с в и к ъ , 
„Четвъртата симфония" — едно 
цвъте , което излжчва благоуханието 
на това тихо щастие и концертътъ 
„ре мажьоръ" за цигулка, 1807 — 
„Соната апасионата" вдъхнове­
на отъ „Бурята* на Шекспира и 
увертюрата „Кориоланъ"', 1808—кон­
цертътъ на 22 декемврий въ Theater 
an der Wien на който еж биле изпъл­
нени „Пасторалната симфо­
ния", концерта за пиано с о л ъ - м а ж ь о р ъ , 
„Петата симфония д о - м и н ь о р ъ е и Фан­
тазията за хоръ съ оркестъръ , 1809/10 

—известниятъ к о н ц е р т ъ ми-бемолъ за 
пиано и сценичната музика къмъ ,£г-
монтъ" 1811 — триото на ерцхерцога 
Р у д о л ф ъ (оп. 97) 1813—концертътъ на 
8 декемврий въ залата на Университета 
и изпълнението на „Седмата симфо­
ния" и .Победата на Велингтона" 
1814 — патриотичната кантата „Тър-
жествениятъ моментъ", изпълне­
на п р е д ъ публика отъ царе , 1815 — 
пълно оглушава не и начало на „пос­
ледния Бетховенъ", 1818/19 — со­
натата за пиано на ерцхерцога Ру­
д о л ф ъ (on 106), 1824 — концертътъ на 
7 май, кждето сж били изпълнени Де­
ветата симфония и Литургията 
въ ре , 1824/26—последнитъ- квартети, 26 
мартъ 1827—край на неговия животъ. 

Никога в р ъ з к а т а между духовното 
призвание и условията на живота не 
се е и з р а з и л а по-ясно както у Бетхо­
вена РБДКО човЪшкиятъ духъ се е изди-
г а л ъ до т а к а в а висота, до такова про­
з р е н и е на ч о в е ш к а т а еждба и сжще-
в р е м е н н о п р о п и т ъ съ толкова само­
с ъ з н а н и е и гордость! Страданието му 
д а в а импулсъ к ъ м ъ творчество, сжц-
боносниятъ неджгъ — таинственна бла­
гословия за изпълнение на неговата 
земна мисия. .Ти не м о ж е ш ъ да сж-
щ е с т в у в а ш ъ вече за себе си — пише 
той в ъ бележкитъ ' си — а само за дру 
гитЪ; за тебе щастието е само въ из­
куството. О Б о ж е , дай ми сила да се 
п о б е д я " ! Неговиятъ ж и в о т ъ е въ и за 
изкуството. R какво ли не е отразилъ 
тей въ него? Тъй много сж областит£ 
на музиката , в ъ които той е творилъ— 
като з а п о ч н е м ъ отъ п-всеньта и свър-
ш и м ъ съ о п е р а т а и симфонията. 

Следвайки С Т Ж П К И Г Б на неговия жиз-
н е н ъ пжтъ п р е д ъ н а с ъ изпъква обра-
з ъ т ъ не само на единъ великъ 
художникъ , но и на човЪка съ всич-
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ката мошь на неговия духъ, съ него­
вия титански поривъ к ъ м ъ с ъ в ъ р ш е н ­
ство и възмогване н а д ъ т л е н н о т о , съ 
всичките негови страдания и радости — 
Единъ великъ художникъ и в е л и к ъ чо-
векъ! З з щ о т о дето х а р а к т е р ъ т ъ не е 
великъ нема г о л е м ъ артистъ, нито ве­
ликъ двецъ , а само кухи идоли за 
празната тълпа (Роменъ Р о л а н ъ ) . 
Всредъ страданията си той п о ж е л а в а 
щото „нещастниятъ да се утеши като 
намери другъ н е щ а с г н и к ъ като себе 
си, който в ъ п р е к и п р е ч к и т е на при-
род?та е направилъ всичко, което е 
било въ негова в л а с т ь з а д а стане чо-
векъ достоенъ 3d това име" . 

Той е б е д е н ъ , самотенъ , б о л е к ъ , н о 
победитель — победитель на ч о в е ш ­
ките страдания и неволя. «Физичес­
ката ми сила расте повече отъ в с е -
кога, заедно съ интелектуалната ми 
мощь . . . иска ми се да хвана сжд-
бата за гушата . Тя не щ е yc.iee да 
ме превие напълно . О колко е хуба­
во да се ж и в е е хиляди пжти живота1" 
— пише той на Вегелера . Въ тая в е -
ра въ себе си, в ъ ч о в е к а и в ъ сми­
съла на живота лежи общочовЪшкиятъ 
елементъ, „универсалното" въ неговото 
дело. 

Въ неговитгз творения тупти едно 
бодоо, мжжествено сърдце , сърдце на 
бзрецъ и герой. Въ гбхъ п р о з в у ч а в а т ъ 
тонове на ропотъ и бунтъ, понекога , 
може би, и на отпадъкъ и резигнация , 
надъ всичко, обаче, доминира твърдата воля 
и жажда за победа — победа на живота 
надъ смъртьта. Съ тоя духъ на бунтъ и 
борба сж напоени „Кориоланъ" и 
„Егмонтъ", „Ероика', ф и н а л а на пе­
тата симфония, к о н ц е р т ъ т ъ ми-бе-
молъ (оп. 73) за пиано , първата часгь 
на четвъртия квартетъ (оп. 18), аллег-
рото и финала на втората симфония 
и „Соната апасаоната", „тоя вул-
канъ, който пробива земята и затъм-
нява деня, изпълвайки въздуха съ то-
повенъ д и м ъ " (Ленцъ)—всичко това е 

истинска революционна музика, въ ко­
ято е отразенъ о б р а з ъ т ъ на Бзтхове -
на, обагренъ отъ блясъка на републиканс­
ките идеи и епичнитЪ борби. 

Наистина, той е билъ спохожданъ 
отъ скръбьта и унинието, но редки сж 
моментите, въ които той е отивалъ до 
крайность, може би, единъ единственъ, 
който е оставилъ дълбоки бразди и въ 
неговия творчески животъ . Homo sum 
et humanum nihil a me alienum est. Ж у л и ­
ета Гвичиарди — Хайлигенщадско з а в е ­
щание 1802! — Единъ моментъ, въ кои­
то той е почувствувалъ дълбоко своя 
неджгъ и безсилие въ живота, — едно 
ридание на душата , единъ повикъ на 
сърдцето къмъ сждбата за милость и 
състрадание . Х е р к у л е с ъ н а 
к р ъ с т о п л т ь ! . . . 

Въ това страдание, въ таи мжка по 
изгубено щастие, въ това редуване на 
духовенъ отпадъкъ и възмогване , въ 
тоя д ъ л б о к ъ трагизъмъ сж родени: лун 
ната соната (оп. 27), втората соната 
изъ опусъ 31 съ драматичните речи-
тативи. сонатата съ траурния м а р ш ъ 
(оп. 26), Кройцеровата соната (оп. 47), 
сонатата въ до миньоръ за цигулка (оп. 
30), посветена на императора Алек­
сандра 

Но несъкрушимата воля разсейва 
с т р а ш н и т е мисли. Художникътъ отно­
во се в р ъ щ а въ живота. З а възходъ и 
нови победи. И за щастие на човечест­
вото. 

Музиката е откровение на духа и 
нейната цель — очищение на чо­
в е ш к а т а душа . „Не п о з н а в а м е д р у г ъ 
п р и з н а к ъ на превъзходство освенъ доб­
ротата" . „Препоржчвайте на децата си 
добродетельта , само тя м о ж е да 
даде щастие, не п а р и т е . . . Тя ме е 
п о д ъ р ж а л а въ бедата , на нея, както и 
на изкуството дължа за това, че не 
с в ъ р ш и х ъ живота си съ самоубийство" 
— пише Бетховенъ. И наистина: една 
кристална чистота в е е отъ творенията 
му. Въ неговото звукотворчество всич-

I 



15 априлъ 
1935 

20'30 ч. 

О Б Щ И Н С К И Т Е А Т Ъ Р Ъ 
В А Р Н Е Н С К А Ф И Л Х А Р М О Н И Я 
II С И М Ф О Н И Ч Е Н Ъ К О Н Ц Е Р Т Ъ 

с о л и с т ъ 

Л Ю Б Ч О я н к о в ъ 

Д И Р И Г Е Н Т Ъ 

Д . М Л А Д Е Н О В Ъ 

Ludwig van Beethoven (1770-827) 

ЕГМОНТЪ — увертюра 

КОНЦЕРТЪ р е - м а ж о р ъ за 
цигулка (аллегро ма нонъ 
троппо-Ларгетто-Рондо) 

ПАСТОРАЛНА СИМФО­
НИЯ Ф Я М Я Ж Ь О Р Ъ (I Ял-
легро ма нонъ троппо, II 
Янданте молто мото, III Ал­
легро, Алегро, Алегретто). 

E G M O N T — ouverture 

CONCERT re-majeur pour 
violon (Allegro, ma non 
troppo-Larghetto-Rondo). 

SYMPHONIE PASTORALE 
F-DUR (1 Allegro, ma non 
troppo, II Andante molto 
moto, III Allegro, Allegro, 
Allegretto. 

T H E A T R E M U N I C I P A L 
Societe Philharmonique de Varna 
II C O N C E R T S Y M P H O N I Q U E 

SOLISTE 

L u b t c h o J a n k o f f 
CHEF D'ORCHESTRE 

D i m i t a r M l a d e n o f f 

k o е напоено съ благоуханието на тая 
нравствена чистота, която минава като 
червена нишка и презг цълия му жи­
вотъ и жизнена дейность, изпълнена 
съ добротворство. 

Всичко, което е написалъ той, е 
оросилъ съ кръвьта на сърдцето си и 
това именно дава оная необикновена 
сила, която иматъ неговитъ творения 
да раздвижватъ сърдцата. Дълбочина на 
чувствата! Кой музикаленъ човЪкъ не 
би изтръпналъ, дълбоко затрогнатъ, 
при андантето отъ „Петатата симфо-

15 flvril 
1935 

20*30 h. 

ния", „Литургията въ р е " , сонатата за 
пиано на ерцхерцога Рудолфъ (оп. 106) 
— тая поема на ч о в е ш к а т а несръта, 
деветата симфония—тоя повикъ на 
о б щ о човЪшкзта любовь , патетич­
ната соната или Ларгото отъ третата 
соната и з ъ опусъ 10? Коя страдуща 
душа не би се огледала въ последна­
та часть на „лунната сонната', тоя 
в и х ъ р ъ отъ диви страсти и душевни 
сътресения , или в ъ прелестната Лй-
ватина отъ ХШ-тия квартетъ опусъ 
130, това „чудовище на камерната му 
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зика", както казва Ш и н д л е р ъ , — ро­
дена всредъ болки и сълзи , споменътъ 
за която само е и з в и к в а л ъ сълзи въ 
очите на нейния т в о р е ц ъ ? Кой бор 
чески духъ не би се възхитилъ отъ 
бурното финале на „Апасионата-
та" или увертюрата „Кориоланъ"? 
Какзо душевно облекчение у с е щ а м е 
при андантето отъ триото опусъ 97, 
—.чудото на ансамбловата музика, ед­
но огъ ония творения, каквито р е д к о 
се с р е щ а т е п р е з ъ в е к о в е т е " . (Ленцъ) 
— една песень , отъ която лжха не­
земно чувство и блаженство , или п ъ к ъ 
при първата часть на „Лунната со­
ната", чийто нежно-кадифяни триоли, 
напоени с ъ л у н е н ъ б л е с ъ к ъ и н о щ е н ъ 
РОКОЙ , каратъ д у ш а т а да възмечтай и 
забленува? 
„Събцето е лостътъ на всичко вели 
ко"—пише Бетхоаенъ на Ж и а н а с т а з и о 
делъ Рио. „ З а щ о п и ш а ? — запитва 
той — Оновз щ о и м а м ъ на сърцето 
требва да и з л е з е и затова пиша!" 
Всеко тоново предаване на впечатле­
ния отъ едно явление има за него 
стойность само ако последното е дъл­
боко пглочувствувано и о б г о р е н о отъ 
огъня на едно интензивно преживяване. 
,Огъ сърдцето — п а к ъ к ъ м ъ сърдце-
то!" — бележи той на първата стра­
ница на своята г о л е м а литургия. Не­
говото творчество е истинска токо­
ва поезия. Н и щ о и з л и ш н о н е м а въ 
него. Фразата е ясна и проста и тая 
простота на израза е именно, която пра­
ви неговите творения достжпни за 
възприемане, колкото и сложни да 
изглеждате т е . П р о н и к н а л е в ъ техния 
миръ, ч о в е к ъ неволно става пленникъ 
на техното вълшебство , л ю ш к а н е отъ 
вълните на едно ш и р о к о , б е з б р е ж н о 
морз . . . 

Споменътъ за Бетховена ни води 
къмъ спомена за другъ н е с р е т н и к ъ — 
Микелъ Янджело . Бетховенъ — Микелъ 
Анджело! Има н е щ о сходно в е сждба-
та на гия двама великани на ч о в е ш к и я 

Любчо Янковъ 

духъ. „ Ж и в е я тукъ въ несрета — оп­
лаква се великия х у г о ж н и к ъ на Ж и з -
мондо — и измжчванъ отъ страшна 
телесна преумора . Н е м а м ъ никакви 
приятели и не желая да и м а м ъ . . . 
Едва н а м е р и х ъ средства за да се хра­
ня сносно" . — ,Miser et pauper sum" 
отбелязва Бетховенъ въ своя днев-
никъ . „ Н е м а м ъ приятели и с ъ м ъ самъ 
въ света; Старите си заминаха, кови-
т е не сж дали о щ е доказателства за 
техчата в е р н о с г ь " . „Достигналъ с ъ м ъ 
почти до просия" — пише той 1818 г. 
на Ф р а н ц ъ Рисъ. 

Така въ уединение и самота е жи-
в е л е и творилъ великиятъ майсторъ 
търпеливо н о с я щ ъ кръста на своя не-
радостенъ д е л ъ , т е р з а н ъ отъ телесни 
страдания, но г о р д е в е своята нище­
та Д о последнята стжика на своя зе-
м е н е пжть. 

Ж и в о т е т е на Бетховена е въплотенъ 
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въ неговото дъло. А неговото Д Б Л О е 
дъло на Ц-БЛОТО човъчество Въ него сж 
отразени усмивката на младенеца, ро-
мантичнитъ* пориви на псета.гигантския 
устремъ на хероя, логиката на мждреца 
ведно съ сълзит-fe и страданията на ми-
ротвореца. Неговото двло е позма съ 
©мирично величие, Д-БЛО на Прометей, 
—побъдитель на посръдственото въ жи­

вота, на собственигЪ си страсти и собст­
вена сждба,—стихия, която търси да ов-
л а д ъ е природата и д а д е свой образъ 
на свъта, издигайки се смЪло нагоре, 
п р е з ъ тъмния л а б и р и н т ъ на битието, 
бе зстрашно к ъ м ъ ведритъ- висини на 
С В О И Г Б собствени закони и върху си­
лата на своето п р и з з а н и е . P e r a s p e 
r a a d a s t r a l 

Д-ръ Стефанъ Стайковъ 

Музикални анализи 
а) Егмонтъ — увертюра (on. 84) 

Увертюрата „Егмонтъ' е въведение­
то отъ сценичната музика, написана 
стъ Бетховена къмъ Гьотевата траге­
дия подъ сжщото название и, както 
повечето големи Бетховенови увертюри 
(пКориоланъ„, „Леонора № 3', „А-
тансни развалини" и пр., които се 
явяватъ като предтечи на симфонич­
ната поема), има характернитъ бела-
зи на една програмна увертюра, ко­
ято отразява основната идея на пие­
сата и стои въ тъсна връзка съ дра­
мата. Разглеждана, обаче, и сама за 
себе си, като абсолютна музика, тя пред­
ставлява едно величествено открове­
ние. 

Увертюрата е написана вь формата 
на видоизм-внена французка увертю­
ра (разширена заключителна часгь 
въ бързо темпо) въ каквато форма сж 
написани повечето увертюри на Бет­
ховена и Вебера. Състои се отъ едно 
кратко сосгенуто ма нонъ тропио, аллегро 
и аллегро конъ брио, свързани вжтрешно 
и образуващи едно органическо цъло . 

О щ е първигв акорди ни разкриватъ 
цвлата дълбочина на пиесата и въ-
веждатъ въ драматичната игра. Слу­
шайки тая музика, предъ насъ изпък-
ква суровата фигура на Алба, внуши-
телниятъ образъ на Егмонтъ, който 
подъ шума на фанфаритъ , воденъ 
отъ кортежъ испански войници отива 

на е ш а ф о д а , борбата с р е щ у жестокия 
Алба, тоя тиранинъ , който предизвика 
независимостьта на „съединенитъ про­
винции" и най-сетне, т р и у м ф а на 
победата — всичко това се чете и 
долавя въ тия тонове . 

Краткото состенуто е свързано на­
право съ алегрото ч р е з ъ една фигу­
ра all' unisono в ъ п ъ р в а т а цигулка и 
виолончела . МощнитЪ акорди въ на­
чалото на состенутото, които се чу-
ватъ и въ последующитъ- епизоди въ 
алегрото, о ч е р т а в а т ъ суровата тиран­
ска фигура на Апба, надвесена като 
черна сънка н а д ъ ц в л о т о состенуто и 
алегро . Долавятъ се акорди на го-
ресть, глухо негодувание и ропотъ, 
облжчени отъ е д и н ъ хероиченъ по-
ривъ, докато въ ф и н а л н о т о алегро конъ 
брио, съ неговитъ въ началото харак­
терни п а с а ж и на б о е ^ ъ настжпъ и 
crescendi, инструменталната мощь рас­
те и стига до единъ б л ъ с к а в ъ епизодъ, 
единъ апотеозъ на свободата — прозву-
чаватъ въ х е р о и ч е н ъ патосъ тържест­
вени акорди отъ победни тржби, ех-
тятъ тимпани, гърмятъ МЪДНИГБ групи 
отъ корни, позауни и тромпети 

Влечението ка Бетховена къмъ Гьо­
те датира т в ъ р д в отрано . , А з ъ Ви поз-
навамъ о щ е отъ моето дътство*— пи­
ш е му той п р е з ъ 1811 година. Мъжес­
твената фигура на Гьотевия Егмонтъ, 
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който върви неустрашимо съ открито 
чело срьщу самата смърть , д р ъ з к и я т ъ 
езикъ, който той д ъ р ж и к ъ м ъ Алба, 
неговите смели декларации въ полза на 
свободата на народитъ—всичко това оче­
видно е въодушевило и подтикнало 
Бетховена/ с амъ пропитъ отъ и д е и т е 
на Революцията, да н а п и ш е музиката 
къмъ пиесата, тоя п р е к р а с е н е химнъ 
на самопожертвуванието и свободата . 

За да разберемъ тая музика т р е б ­
ва да се пренесемъ в ъ о н а я обста­
новка, въ която е ж и в е л ъ и творилъ 
Бетховенъ — епоха на либералистични 
вЪения и радикални социални транс­
формации, ча революции и епични 
борби за свобода и равенство , на ра з -
паленъ патриотизъмъ и б л е с к а в и во­
енни победи. С е в р е м е н н и к е на Вели­
ката революция, свидетель на Напо-

леоновата драма, докоснете отъ въл­
ната на романтизма който между 
1800 — 1850 г. успева да се наложи 
и въ музиката , той въ своето твор­
чество, като отпечатва своеобразието 
на своята оригинална личность, въп-
л о щ а в а всички характерни особеносто 
на своето време — на една епоха, 
пълна съ устреми и хероизьмъ. 

Музиката на Егмонтъе писана презъ 
1809 — 1810 година, въ оня периодъ 
отъ творчеството на Бетховена, въ 
който, ако с ж д и м ъ по качеството и 
оригиналносгьта на произведенията 
му отъ тоя периодъ, неговиятъ музи-
к а л е н ъ талантъ — вече напълно уз 
р е л ъ — е сгоялъ на една висота, к о ­
ято не е достигналъ никой тоновъ 
поетъ до тогава. 

б) Концертъ ре-мажьоръ за цигулка (оп. 61) 

Концертътъ „ре-мажьоръ" за ц и ­
гулка съ съпроводъ на о р к е с т ъ р ъ е 
съсгавенъ презъ 1806 година специал­
но за известния виенски виолонистъ — 
Францъ Клементъ (1784—1852) и изпъл-
ненъ за пръвъ пжть отъ с ж щ и я вио­
лонистъ на 23 декемврий 1806 година. 
Посветенъ е на Стефанъ ф о н ъ Б р о й -
нингъ — приятель на Бетховена отъ 
детинство. Тоя цигулковъ к о н ц е р т ъ 
Бетховенъ п р е р а б о т и л ъ въ 1807 г. за 
пияно и въ форма на к л а в и р е н ъ кон­
цертъ го посвещава на г-жа ф о н ъ 
Бройнингъ, съпруга на любимия му 
прия!ель. Този концертъ е единстве-
нниятъ, който той е н а п и с а л ъ за ци­
гулка, но затова п ъ к ъ е д и н ъ отъ най-
ценните ве областьта на виолинната 
литература. Той има единъ напълно 
симфониченъ х а р а к т е р ъ и, отвърнатъ 
отъ духа на чисто виртуозното, но­
си, както всички концерти на Бетхо­
вена, отпечатъка на неговото възви­
шено изкуство. Соловиятъ инструментъ 
влиза тука като р а в е н ъ по значение 
както по отношнние на оркестъра , та­

ка и по отношение на самото съдър­
ж а н и е и вжтрешно единство. Това е 
единъ истински музикаленъ триптихъ, отъ 
който лъха едно празнично настрое-
ние, -изплетенъ отъ невиненъ хуморъ 
и струяща жизнерадость . 

Концертътъ е написанъ въ сонатна 
ф о р м а и е единъ о б р а з е ц ъ на класи­
чески концертъ . Състои се отъ три 
части: аллегро ма нонъ троппо, ларгетто 
и рондо. 

Първата часть — аллегро — започва 
с ъ четири удара на ре въ тимпана, 
които образуватъ , тъй да се каже, 
ритмичния г р ъ б н а к ъ на тая часть. Яс­
но се очертаватъ двете контрастиращи 
теми, отъ които първата се провежда 
отъ обоя, следъ к о е т о първите 
цигулки съ едно ре-бекаръ догонватъ 
основната тоналность. Тая часть пра­
ви впечатление съ появата на едно ре-
диезъ , повтаряно твърд е ч е с т о 
и което, поставено спроти духа и 
изизскванията на традиционната школа 
създаде на времето си доста ш у м ъ въ 
музикалния с в е т е , и, изпъквайки не-
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очаквано, звучи нЪкакси странно и 
уединено. 

Втората тема, в ъ п р е к и нейната дъл­
бочина, носи твърде популяренъ ха-
рактеръ; обвита е съ кокетни орна­
менти, които служать на солиста за 
преходи, докато оркестъра изплита 
тоновитъ бродерии, и отъ друга страна 
като опора на соловата цигух.ка съ 
нейните фантазии и трилери, следъ 
появата на характерната фраза въ съ­
седните тоналности. 

Втората часть — ларгетто — подкуп-
ва съ своята топлота и затрогваща 
сладость на кантиленитъ; къмъ среда ­
та се превръща въ една пъсень, из­
градена на една твърде проста по 
своята архитектоника, но прочувсгвена 
и пропита съ страстни пориви тема, 
чиято широта на интервалите й при­
дава една необикновена изразность. 
Ларгеттото започва съ струнната часть 
на оркестъра con sordino и е с в ъ р з а н о 
съ финалното рондо направо (attacca 
subito il Rondo) или чрезъ една каде­
нца ad libitum*, която впрочемъ, как­
то всички каденци въ тоя концертъ, 
самъ Бетховенъ не е написалъ, каква­
то каденца се свири обикновено и въ 
началното аллегро като преходъ к ъ м ъ 
заключителната група, която закржгля 
цълата първа часть, както и к ъ м ъ 
края на финалното Рондо, каденци, 
съ които чрезъ свободни фантазии 
върху главните теми се дава възмож-
ность на изпълнителя да прояви своето 
виртуозно своеобразие . Известни сж 

каденците , написани за тоя кон­
цертъ отъ Карлъ Флешь, фердинандъ 
Давидъ и Фрицъ Крайслеръ. 

Третата часть — Рондо — обайва съ 
своя цветистъ о б л и к ъ , своята блика­
щ а с в е ж е с т ъ и поразителна ритмика, 
съ с в о и т е р е п р и з и , напоени съ гдна 
еротична емоция . В р ъ щ а й к и се къмъ 
основния тонъ , соловата цигулка пъе 
главната тема на корда г (солъ), а къмъ 
нея се присъединява сетне една дру­
га тема, която се подема отъ солова­
та партия и се прехвърля после въ 
фагота , п р е з ъ което време пъкъ, дока­
то последниягъ свири тая тема, соло­
вата цигулка изплита вариационната 
б р о д е р и я , до появата на първоначал­
ната капризна тема на корда г, под­
хваната после фортисимо отъ целия ор-
кестъръ f tu t t i ) . Следъ соло - трилеритъ 
ями-ми бемоль" и модулация на пър­
воначалната тема, соловиктъ инстру-
ментъ и о р к е с т ъ р ъ т ъ отново <се връ-
щ а т ъ к ъ м ъ о с н о в н а т а тоналность(0-с1иг) 

Концертътъ „ре-мажьоръ" е едно 
майсторско т в о р е н и е на класическата 
виолинна л и т е р а т у р а . Той издава ед­
но основно п о з н а в а н е на цигупкова-
та техника и н е й н и т е възможности, 
което е резултатъ на това. че Бетховенъ 
е владЬелъ отлично тоя инструментъ; 
известно е, че той е започналъ своя­
та к а р и е р а на инструмента листъ като 
цигуларь . Технически концертътъ стои 
на г о л е м а висота и изисква за него­
вото идеално изпълнение особена пре-
цизность и виртуозно съвършенство. 

в) Пасторална симфония фа-мажъоръ (on. 68) 

Пасторалната симфония е била из­
пълнена за пръвъ пжть на единъ кон-
кертъ въ Виена на 22^декемврий 1808 
година, заедно съ V а с и м ф о н и я 
в ъ д о - м и н ь о р ъ , к о н ц е р т а 

*) Каденца — въ миналото винаги една 
свободно изпълнявана импровизация върху 
основните теми, даваща широкъ просторъ 
за фантазията на изпълнителя. 

з а п и а н о в ъ с о л ъ - м а ж ь о р ъ 
(при участието на самия авторъ), 
. S a n c t u s " дтъ „Литургията гъ до-
мажьоръ и „ Ф а н т а з и я т а " за хоръ 
съ оркестъръ и е посветена отъ Бет­
ховена на князъ фонъ Лобковицъ и 
графъ фонъ Разумовски. 

Както показва и самото й назва­
ние, това е една симфония, която 
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представя живота всргьдъ природата. 
Тая симфония Бетховенъ е написалъ 
подъ сгьнкит/ь въ неговия обиченъ Хай-
лигенщадъ, близо до скжпия му Кален-
бергъ. Това е една пгьсень, затрогваща 
съ простотата на своитгь мотиви и 
въ която е отразена любовьта на ней­
ния творецъ къмъ природата — не­
говата вгьрна другарка въ моменти на 
духовенъ отпадъкъ и несргьта. „Тука. 
— казвалъ той. на Шиндлера по-къс­
но, разхождайки се съ него изъ Хай-
лагенщадъ — азъ създадохъ моята 
пасторална симфония, а славеитгъ, 
пъдпъдъцитгь и кукувицатгь бгъха мои-
тгъ помощници!" За мотто на тая 
симфония може да послужатъ думи-
тп>, които намираме въ писмото му 
до неговата „безсмъртна любима": 
„погледни чудната природа и се при­
мири съ неизбежното!" 

Симфонията се състои отъ следни-
тгь нгьколко части и. сцени: 

I . Пробуждане на весели чувства при при­
стигане на село — Аллегро 
манонъ троппо. 

I I . Сцена при потока. — Анданте 
молто мото. 

III. Веселъ съборъ на селенитъ. — Алле­
гро. Буря и хала. (аллегро). 
Овчарска пъсень — Чувства на 
р а д о с т ь и благодарность 
следъ хапаха. (Аллегрето). 

Първата часть — аллегро ма нонъ тро­
ппо _ рисува п р о б у ж д а н е на радо­
стни чувства и настроения при присти­
гане на село всрЪдъ природата . П л е -
нява съ споите прости мотиви и н е ж ­
ни мелодични ф р а з и , напоени съ с в е ж ъ 
полски л ъ х е , отъ които в е е безгри­
жие и непринудено доволство . 

Втората часть — анданте молто мото 
е една сцена при потока , в ъ която 

с е чувствува тайнствениять ш е п о т ъ на 

гората, зеленината на тревата, мириса 
на полските цветя, ромона на потока, 
б л е с ъ к а на сленчевите лжчи и пес­
ните на птичките въ клонете на дър­
весата. 

Въ дъното на дървото, близо до 
гнездото , което току-що си е свипъ, 
славеятъ ниже своите бисерни триле-
ри . Дърветата потрепватъ въ сладост­
на омая, зашеметени оть животворния 
дъхъ на любвеобилната пролеть . По-
токътъ клокочи и съ романа си при­
глася н а п е в и т е на птичките, които се 
о б а ж д а т е о т е дървесата , ту по отдел­
но, ту дружно въ хоръ , чиито гласове 
се долавятъ въ д ъ р в е н и т е духови гру­
пи Славеяте (флейта) чуролика свои­
т е трилери, пъцпъдъкъ (обой) се обаж­
да, скрчтъ нейде въ храсталака, куку­
вица (кларинетъ) отривисто му от­
в р ъ щ а . Звукъ отъ далеченъ pore (вал-
дхорна), з алутане нейде, оглася гора­
та. Всичко се радва на хубавия Божи 
с в е т е и чувствува повишения пулсъ 
на живота . 

Целиятъ оркестъръ пей , ликува, шу­
ми, чуролика. . . 

Третата часть, като се възвръща 
к ъ м ъ основната тоналность (фа-ма-
ж ь о р ъ ) разкрива веселия праздниченъ 
животъ на село. Веселъ съборъ на мег-
даня. О б о д р е н ъ отъ трескавия животе , 
който кипи наоколо, в е о д у ш е в е н ъ отъ 
ликуващата природа, селянинътъ дава 
воля на своите чувства на възторгъ и 
играе своя грубъ селски танцъ струн­
ните групи с е отривистъ ритъмъ въ 3 А 
тактъ, стакато предаватъ характерно 
глъча на весели групи и прииждащи 
селски двойки. Пискливъ обой подхва­
щ а неженъ н а п е в ъ , дрезгави клари-
нети го повтарятъ, корни имъ отвръ-
щ а т ъ . — С е л с к и т а н ц ъ в ъ 2/( 

т а к т ъ . . . 
Навлизайки стакато въ първоначал­

ния 3 А тактъ, цигулките пеятъ паке 
своята начална тема, повторена отъ 
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духовите групи и после отъ ЦЕЛИЯ ор-
кестъръ. 

Но ето, че изведнъжъ небето потъм­
нява, черни облаци надвисватъ надъ 
земята, гръмъ и огнени езици разди-
ратъ небесата, което всвва, страхъ и 
паника всредъ веселото общество. Кон­
трабаса и виолотела глухо ръмжатъ 
като ехо на приближаваща се хала, 
дъждовните капки закапватъ въ фи­
гурите на вторитгь цигулки, тимпа-
ни застрашително се обаждатъ, виоли 
страхливо тремолиратъ и скоро орке-
стъръть гръмва въ едно бурно tutti. 
Дъждътъ все повече се усилва и мо­
нотонно шуми въ хроматичните фигу­
ри на първитгь цигулки. Това е една 
класическа сцена на б у р я съ леки, 
характерно предадени ефекти на с в е ­
т к а в и ц а , г р ъ м ъ И Д Ъ Ж Д Ъ . 

Полека, обаче, бурята стихва, пос-
лецниятъ гръмъ отъ тимпана замира, 
небето се разведря, бавно настжпва 
прояснение — първи виолини и обои 
повдигат*, бодри чела озъртатъ се на­
около и въ единъ спокоенъ ходъ, pia­
no и dolce з апеватъ единъ пасажъ, 
който всява успокоение и променя 
декора — въ темпото на едно свежо 
аллегрето и ритъма на 6/s тактъ дочу­
ваме възторжена, прочувствена овчар­
ска пЪсень. 

Тая п а с т и р с к а п-тьсень — из-
разъ на радость и благодарность к ъ м ъ 
Всевишния —• е по-скоро единъ химнъ, 
една ода, която доминира съ своята 
импозантность надъ всичките други 
теми и техните вариации и особенно 
внушително прозвучава въ унисона на 
фагота и виолончела. L a m e n n a i s 
намира, че тя откроява мисъльта за 
единъ новъ миръ, който тепърва се 
ражда. На края на своето дълго из­
следване върху музиката въ своя об-
ширенъ трудъ .Esquisse d'une philo­
sophic", кн, 8 и 9 той пише относно 
тая песень: „Всичко отначапо е смът­
но, н е я с н о . Постепенно, обаче, 

детайлите се о ч е р т а в а т ъ и отделятъ 
отъ о б щ а т а линия. . . И отведнъжъ 
животътъ се явява. Една песень , която 
е д р е м е л а въ хармонията се освобож­
дава отъ с в о и т е окови . Други гласове 
отговарятъ на този п р г в ъ гласъ; т% 
се смесв атъ , преплитатъ се, бъгатъ, 
в р ъ щ а т ъ се, в ъ з д ъ х в а т ъ уединено, по-
некога избухватъ всички заедно, сжщо 
като, че ли о т ъ дълбоката и широка 
грждь на оркестъра говори самиятъ 
гласъ на Сътворението". 

Тая п е с е н ь и з р а з я в а ония чувства, 
които Б е т х о в е н ъ по-късно описва въ 
своите разговори п р е з ъ време на раз­
ходките си изъ Каленбергъ . Въ нея 
е о т р а з е н ъ неговиятъ д е и з ъ м ъ въ духа 
ьа Русо — тя е единъ екстазъ, глодъ 
на неговата б е з к р а й н а обичь къмъ 
природата и възторгъ предъ нейното 
величие, една р о ж б а зачената всръдъ 
щастие и з а б р а в а , единъ избликъ нз 
нестихваща енергия и животъ . 

Съ тая симфония Бетховенъ разре­
шава проблема за програмната му­
зика. Той самъ ни посочва какъ тргъб-
ва да тълкуваме тая симфония. 
„Спомени за живота на село По­
вече изразъ на чувствата, отколко­
то живопись" —- пише той въ нача­
лото на партитурата. Преди всичко 
чувството/ Въ програмата намгърена 
отъ Нотебомъ върху единъ бележникь 
намираме следнитт забележки, кои­
то допълватъ горната мисъль: .Предо­
ставя се на аудиторията сама да 
прецени положението. . . Всгъко опи­
сание въ инструменталната музика 
губи своята стойностъ, ако отива до 
прекаленость". Съ това се подчерта­
ва, че съ тая симфония Бетховенъ не 
е цгьлялъ да даде едно музикално 
табло C „ T o n g e m a l d e " D , а да из­
вика у слушателя сжщитгь чувства, 
които той е изпитвалъ при дадени-
тп> явления. Мошелесъ, именитиять 
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пианист а ученикъ на Бетховена, 
разправя, че той е отказвалъ самъ 
да коментира и не е допускалъ дру­
гите да разясняватъ творбитго му, 
неговитгь ученици е требвало сами 
да прибгъгватъ до своето въображе­
ние за да откриятъ мислите и чув­
ствата, които той е искалъ да 
изрази. „ V o m H e r z e n z u m H e r -
zen!" (потъ сърдцето — пакъ къмъ 
сърдцето!") — казвт. той. Всгько то­
ково предаване на впечатленията отъ 
едно явление има само стойность, 
ако това явление е дълбоко прежи-
вгьно, и, минало презъ чистилището 
на чувствата, се облече въ единъ лекъ 
орнаментъ; всгька музикална илюст­
рация е ценна, ако тя е обгорена отъ 
огъня на едно интензивно преживе-
ване. И сценитгъ, които Бетховенъ ни 
рисува въ тая симфония ся свободенъ 
изразъ на чувствата, родили се при 
съзерцание на природата и кждето 
множеството подражателни момен­
ти сж дълбоко осмисленни, сж резул-
татъ отъ едно вжтрешно духовно 
отношение на човгька къмъ природа­
та. Така само можемъ да си обяс-
ни.чъ смисъла на цитираната Бет-
ховенова формула: „повече изразъ на 
чувствата отколкото живопись". Едно пис­
мо отъ 15 Юлий, 1817 г. до Вилхемъ 
Герхардъ изяснява още повече негово­
то отношение къмъ природата. яРи-

сунъкътъ е работа на живописьта. 
Поезията може въ това отношение 
въ сравнение съ музиката да се смгъ-
та щастлива; нейната область не е 
така ограничена, но за отплата мо­
ята се простира по-далече, въ други 
области; и моето царство не може 
да се достигне така лесно". 

Врагъ на програмната музика и на 
всекакво чисто музикално описание 
(„Тонова живопись)".Бетховенъ — както 
разказва Р и с ъ — никога не е тво-
ргьлъ безъ да е ималъ единъ предва­
рително определенъ обектъ. Нищо у 
него не е случайно; неговата целъ е 
не да очарова само съ външния ефектъ 
и блгъсъкъ на тона, а да предизвика 
у слушателя преди всичко една и н ­
т е н з и в н а а к т и в и з а ц и я на ду­
ха. Защото Бетховенъ не е само му-
зикантъ, отдаденъ на нгькакви си 
неопределени чувства и поетични 
фантазии, а единъ дълбокъ мисли-
телъ, който чрезъ музиката търси 
да изрази една идея, тъй като то­
ковото изкуство за него има преди 
всичко м о р а л н о значение. Въ него­
вото токово творчество е отразена 
човешката мисъль. Самата музика у 
него е пожертвувана за смгътка на 
една идея. 

Разглеждана само въ тая светли­
на пасторалната симфония на Бетховена 
получава своята правилна преценка. 

Юрданъ Тодоровъ 
Нласицизъмъ 

Съ творбите на класицизма ние т р е б -
ва да се отнасяме точно тъй, както 
при наблюдението на о б р а з ц о в и т е тво­
рения на архитектурата: колкото ние 
се отдалечаваме—тукъ пространствено 
а тамъ по време — о т ъ т е х ъ , толкова 
по-добре ние м о ж е м ъ да о б х в а н е м ъ 
съ погледа си ц е л о т о , да о к д и м ъ за 
местото и реда на единичното и него­
вото отношение к ъ м ъ ц е л о т о , м о ж е м ъ 

да р а з г л е ж д а м е стилътъ и възниква­
нето на творението въ историята на 
изкуството . Единъ красивъ к з р а з ъ на 
заслужилия музикологъ Хенрихъ Бул-
х а у п т ь казва , че времето и навикътъ 
да с л у ш а м е едно художествено творе­
ние т р е б в а п ъ р в о да о б р а з у в а и съз­
д а д е у н а с ъ едно р а з б и р а н е , к о е т о да 
бжде наистина правдиво , за да заслу­
жи почтения д и п л о м ъ на „класицитета" . 
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Мнозина, разбира се, отъ най-гоггБ-
митъ художници сж израсли изъ поч­
вата на своето време, но тъй много 
и толкова далечъ сж задминали своето 
време, че Г Б Х Н И Г Б творения не само 
че не сж бивали разбрани отъ съвре-
меницигв имъ, но съ присмъхъ и 
заядлива подигравка сж бивали обсип­
вани, и само на бждещето е оставало 
тепърва да оцени тия произведения 
въ пълния имъ обхватъ и отъ всъка 
една страна. 

Слушайки музикалнитъ творения на 

класицизма ние п р е ж и в ъ в а м е цълото 
богатство отъ чувства, мисли и потици, 
вложени въ с ъ к р о в и щ н и ц а т а на музи­
ката отъ композитора . Класикътъ-номпо-
зиторъ не се ржководи отъ остарЪли пра­
вила; напротивъ той създава сгодни форми 
за новигЬ идеи и самъ за себе си е законъ. 
Той води една б о р б а , която по сила 
прехвърля всички граници , борба сре­
щу едно старо изкуство, което се 
з а м ъ н я съ едно г о л ъ м о , свободно, съ 
стойность на в ъ ч н о и истинско изкус 
тво. 

Подкрепете дгьлото на В. Г. Ф! Съ това подкрепяте единъ кул-
| туренъ институтъ въ града и едно дгьло на духовно единение. 
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